Siegajac nadmiaru, na przekor sobie —
crash z perspektywy psychoanalitycznej
Milosz Wujek

Na progu trzeciej dekady XX wieku Zygmunt
Freud nie po raz pierwszy oglosit §wiatu, ze by¢ moze
w swoich dotychczasowych probach opisania
mechanizméw dziatania duszy ludzkiej, mylit sie.
Uprzednio sadzit bowiem, ze wszelkie daznosci
cztowieka sprowadzi¢ mozna, na drodze cierpliwej
analizy, do dwoch sit poruszajacych psychike:
instynktow ,Ja” — odpowiadajacych za utrzymanie
organizmu w stanie homeostazy, koniecznej do trwania
zycia, oraz popedow seksualnych, nieposiadajacych
innego celu niz Lust — przyjemnos¢, rozkosz.

Postugujac si¢ takowym kluczem, udawato mu
si¢ wyjasni¢ wickszo§¢ zagadkowych fenomendéw na
plaszczyznie psychiki. Cze$¢ z nich ujmowat jako
kierowane logika adaptacji do otoczenia, pozostate
rozumial jako motywowane parciem do rozkoszy.
Zakamuflowana przyjemnosc¢ odnajdywat
w neurotycznych, pozornie irracjonalnych objawach.
W koszmarach sennych dopatrywal si¢ spehienia
nie§wiadomego zyczenia, a niezaposredniczone przez
kulturowe ograniczenia parcie do rozkoszy wyrazaé
miato si¢ w perwersji, sytuujac oddajacego si¢ jej
osobnika na marginesie, majacego dobre mniemanie
0 sobie, spoteczenstwa. Freud byt przekonany, ze
istnieje
w cztowieku cos, co niewatpliwie do niego przynalezy,
ale w czym s$wiadomo$¢ nie potrafi si¢ rozpoznac.
To cos gotowe jest zaptaci¢ kazda cene za roztadowanie
napigcia, wywotanego stale kumulujacg si¢ energia

seksualng.

Rozumowanie odnajdujgce skryty porzadek
w tym, co jawi si¢ jako irracjonalne, jak kazde narzedzie

heurystyczne, musiato zosta¢ wreszcie doprowadzone

do swoich granic. W latach nastepujacych po pierwszej
wojnie $wiatowej, Freud konfrontowany byt ze
zjawiskami, w ktorych nie potrafit odnalez¢ ani
warto$ci adaptacyjnej, ani zakamuflowanego dazenia
do przyjemnosci. Jednym z nich byt rodzaj cierpienia,
ktore dzi§ okreslamy jako zespot stresu pourazowego.
Wreszcie zmuszony byl postawi¢ swoja Lustprinzip —
zasade przyjemnosci, pod znakiem zapytania.

W zastepstwie zaproponowal rozwigzanie — jak
sam przyznal — znacznie dalej niz poprzednie oddalone
od porzadku bezposredniej obserwacji,
a zmierzajace w kierunku spekulacji, ktora niechybnie
zawladngta jego wyobraznig. Odtad fundamentalny
konflikt targajacy cztowiekiem, lokalizowal nie na
zderzeniu samozachowania i seksualnosci, lecz zycia
i $mierci — Erosa i Tanatosa. Wtasciwe Erosowi dazenie
do jednoczenia, osiggania przyjemno$ci poprzez
utrzymywanie i stwarzanie zycia, zderza si¢ z bardziej
pierwotnym celem kazdej ztozonej formy materii, jakim
jest powrot do wyjsciowych form prostych. Zasada
rzadzaca kazdym uktadem jest entropia. Poped $mierci
jest materializacja tego najwyzszego prawa na planie
pojedynczego zycia, a Eros jest jego modyfikacja,
dzieki ktorej z ciggltego wszech§wiata wyodrebniaja sie
niecigglte byty, stanowigce tymczasowa kumulacje
energii.

Wizja ta, bedaca odwroceniem nauk kazdego
kaznodziei, zwiastujagcego odroczone w czasie
zwycigstwo zycia nad $miercig, otwiera mozliwo$¢
utozsamienia strefy sacrum z miejscami, wydarzeniami,
przedmiotami i okoliczno$ciami przypominajgcymi
o ciaglosci, z ktorej jako byty nieciggle jestesmy
zaledwie tymczasowo wyrwani. Jak pisal francuski
etnolog Michel Leiris, majg one w sobie moc wydobycia
przez krotkqg chwile na gltadkq jednolitq powierzchnie,
ktorg zwykle przylegamy do swiata, kilku elementow
nalezgcych do istoty naszego glebokiego zZycia — oraz

moc przyzwolenia na to, by wzdtuz drugiego ramienia



krzywej wrocily do bagnistej ciemnosci, z ktorej sig
wylonity’.

W domenie pragnienia, w ktorej od dawna
obserwatorom narzucat si¢ tajemniczy zwiazek seksu z
agresja, sadyzm — ochrzczony za francuskim libertynem
Markizem de Sade — ustapil, jako zjawisko wtdrne w
oczach Freuda, miejsca pierwotnemu masochizmowi,
poprzez ktdry naocznie objawia¢ ma si¢ poped $mierci,
zabarwiony seksualno$cia. Przyjemno$¢ z cierpienia
stata si¢ mniej zagadkowa niz przyjemno$¢ z zadawania
cierpienia. Freud powr6cit tym samym do wysunigtej
jeszcze w Trzech rozprawach z teorii seksualnej
hipotezy, ze wlasciwie kazde doznania cielesne
i emocjonalne, przekraczajace pewien  prog
intensywnos$ci jest w stanie wzbudza¢ procesy
seksualne — bol nie stanowi tu wyjatku. Wymowna
ilustracje ~ tego  zalozenia  odnalezé  mozna
w prezentowanych na wystawie Crash pracach Martyny
Jastrzebskiej, w ktorych wymiar walencji emocjonalnej
calkowicie traci na znaczeniu, W zestawieniu
z wymiarem  obezwladniajacej  intensywnosci,
wykraczajacej poza intuicyjne dychotomie. Artystka
z delikatnych warkoczykow konstruuje element bicza,
dzieki czemu symbol dziewczecej bezbronnosci
i niewinnosci, wspottworzy narzgdzie dominacji, od
wiekow utozsamiane z czarem ozywczej chlosty.
Naostrzone jak konce noza, pudrowo-rozowe
paznokcie, wbijajace si¢ w kamienng materi¢ w pracy
The Hardest Softness, znosza sprzeczno$¢ czulego
objecia i1 duszacego Scisku. Ciato w trakcie uniesienia
staje si¢ wytrzymate jak skala, organy plciowe w stanie
pletory nabrzmiewaja i twardniejg, tracac wlasciwg

sobie wrazliwos$¢.

Cialo ludzkie ma jednak swoje granice, na ktore
amalgamat FErosa 1 Tanatosa — nazwany przez

francuskiego psychoanalityka Jeana Laplanche’a po
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prostu seksualnym popgdem S$mierci — nie zwaza.
Napigcie — zupelie jak w rzezbach Grzegorza
Kumorka — bedace warunkiem funkcjonowania
obiektu, zagraza jednocze$nie jego wytrzymalosci.
Nieposkromione dazenie do intensyfikacji
doswiadczen, w ktorych krotkotrwale rozbicie ,,Ja” pod
ciezarem ekscytacji, wprowadza nas w stan
rozkosznego przytloczenia, moze doprowadzi¢ do
katastrofy. Ostatnia granicg, stojaca na drodze
doprowadzania ruchu wzmagajacego napiecie do jego
logicznych konsekwencji, jest zycie. Wchodzimy tu w
obszar skrajno$ci, patologicznego wyjatku, ktorego
chorobliwy charakter nie powinien przeszkadzaé
w dostrzezeniu w nim pewnej prawdy, znajdujacej
odzwierciedlenie = w  metaforycznym  okresleniu

orgazmu w jezyku francuskim — le petit mort (pol. mata

$mierc).

W filmie Davida Cronenberga Crash, do
ktérego nawiazuje tytut wystawy, blizny na ciele
bohaterow — $wiadectwa przebytych wypadkow
samochodowych — funkcjonujg dla ich nosicieli jako
dowody zaawansowania w transgresyjnej praktyce.
Ryzykujac  intencjonalnym doprowadzaniem do
stluczek, doswiadczaja oni zatracenia w ekscytacji,
ktorej subiektywna warto$¢ przewyzsza dla nich
najwyzsza
z powszechnie uznawanych warto$ci, jaka jest samo
zycie. Odpinajac pasy bezpieczenstwa, otwierajg si¢
jednocze$nie na mozliwos¢ orgazmu i $mierci, ktore
zlewajg si¢ w jedno.

W obrazie Kacpra Bieli korpusy samochodéw
nachodzace na siebie wskutek zderzenia, zestawione sg
z przedstawieniami splecionych usciskiem ciat bez
twarzy. Powtarzanie wypadkéw przez bohaterow filmu
Cronenberga 1 powracajagcy motyw  wrakow

samochodow w malarstwie Bieli demonstrujg repetycje,



cechujaca seksualny poped $mierci. Raz za razem
potegowana ekstaza, wahadtowy rytm, wznoszenie do
punktu kulminacji i opadanie w oszotomieniu. Przymus
powtarzania obowiazujacy dopdty, dopoki organizm nie
padnie ostatecznie wycienczony, dopoki wzbraniajace
si¢ cialo nie wyrywie si¢ ze stanu nieciaglosci.
Aktywnos¢ erotyczna nie zawsze ma ten zlowieszczy
aspekt, [...] ale to wiasciwe ludzkiej zmystowosci
rozdarcie jest gleboko ukrytg, tajemng spreiyng
erotyzmu. To, co w rozpoznaniu Smierci zapiera dech,
w jakis sposob musi w momencie szczytowania ucigé
oddech’. — pisal Georges Bataille.

Konsekwencjag  nadmiaru  jest  $mierC.
Sa nig tez narodziny. Wisielec pokryty meszkiem
ptodowym Martyny Jastrzgbskiej, zestawia obraz
smierci z funkcja ochronng skoéry kietkujacego
organizmu. Narodziny 1 $mier¢ u organizmow
rozmnazajacych si¢ przez podzial, stanowig jedno.
Nadmiernie rozro$nigta w wyniku kumulacji energii
jednostka  wienczy swoje istnienie, ulegajac
rozszczepieniu, rodzac dwie, z ktorych zadna nie jest w
pelni  tozsama =ze swoim poprzednikiem. Dla
organizmow uptciowionych wyrok jest odroczony.
Przetrwawszy okres, w ktérym pelne witalnosci oddaja
si¢ aktom prowadzacym do reprodukcji, dysponuja
zasobem energii na tak dlugo, na ile konieczna jest
ochrona swojego potomstwa — przedluzenia ich
jestestwa 1 oznaki ich wlasnej skonczonos$ci. Narodziny
przyzywaja S$mier¢, a S$mier¢ wota o narodziny.
Bronistaw Malinowski, prowadzac badania
antropologiczne na wyspach Poludniowego Pacyfiku,
opisat wiekowg wiar¢ w dostowny charakter tej prawdy.
Trobriandczycy uwazali, ze aktywno$¢ seksualna
kobiety sprzyja macierzynstwu, lecz nie jest jego
bezposrednig, fizjologiczng przyczyng. Stosunek

seksualny rozpycha jedynie drogi rodne, dzigki czemu
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dziecko moze wydosta¢ si¢ z nich na $wiat, a me¢skie
i kobiece ptyny fizjologiczne stuza lubrykacji
i przyjemnosci. Poczatek nowemu zyciu daje natomiast
duch zmartego przodka, wstepujacy w tono kobiety

majacej zosta¢ matka.

Wiadza przymusu powtarzania to nie tylko
niekonczacy sie ruch od ekscytacji do roztadowania.
Sigga ona réwniez form i strategii poszukiwania
rozkosznego  przytloczenia.  Jak  zwykle, to
w zjawiskach skrajnych najtatwiej jest dostrzec
mechanizmy determinujagce w jakims stopniu maching
fantazmatyczng kazdej psyche. Kazdy jest mniejszym
lub wiekszym fetyszystq w mitosci®, napisal w 1887 roku
psycholog Alfred Binet, argumentujac, ze tak zwane
psychologiczne okropnosci, ktérych geneze
u zwyrodnialych jednostek przypisywano dotad
postepujacej degeneracji ich wewngtrznej natury,
mozna
w istocie rzeczy odnalez¢ u kazdego. I tak osoby, ktore
do osiagniecia spelnienia potrzebuja specyficznego
obiektu wzbudzajacego ich pozadanie, nie sg wcale tak
odmienne od reszty ludzi. Zadziwiajaca jest
konsekwencja i1 precyzja naszych upodoban, cho¢
czesto nie jesteSmy $Swiadomi wspolnych cech osob,
w obecnosci ktorych bicie serca przyspiesza.

Freud demonstrowal ten fakt na przyktad
opisujac, jak powtarzajacy si¢ tajemniczy usmiech
w malarstwie Leonarda da Vinci, przedmiot jego
fascynacji znany z wizerunku Mony Lizy czy $w. Anny
Samotrzeciej, stanowi echo usmiechu matki Leonarda —
Cateriny. Jean Laplanche rozwijat koncepcje dotyczace
tego, jak przedmiot pozadania determinowany jest
przez  wyparte do  nieswiadomego  resztki
enigmatycznego, uwodzacego przekazu od pierwotnych
opiekunow. W tym ujeciu tajemniczy usSmiech

stanowitby wiadomos$¢, za ktorg stoi nieprzejrzysta
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intencja, niemozliwa do odszyfrowania dla dziecka.
Wiadomo$¢, nadajaca ksztalt przysztym pragnieniom
1 tworczosci bedacej ich sublimacja, wbija sie
w psychike niczym drzazga w skore — penetruje
powierzchni¢ ego, jak strzala przeszywajaca dton na
autoportrecie Kacpra Bieli.

W prezentowanych na wystawie Eksplozjach
Aleksandry Went, ceramiczne pozostalosci po
istniejacej niegdy$ architekturze, wygrzebane z ziemi
podczas lesnych spacerow artystki, sg jak reminiscencje
przesztosci, z ktérych uczynita ona przedmiot swoich
poszukiwan. Resztki pozbawione oryginalnego
kontekstu, zakryte warstwami gleby przed naszym
wzrokiem, wspottworza twarda materi¢ gruntu, na
ktorym dzi$ toczy si¢ inne zycie. Pofragmentowane
przetrwaty jednak, jak zapomniane tresci psychiczne,
ktore wedtug Freuda nigdy nie ulegajg anihilacji, cho¢
mozemy utraci¢ do nich dostep. Wtasnie dlatego jedna
z analogii, po ktora chetnie siggal, bylo zestawienie

psychoanalitycznego badania umystu z archeologia.

Czy mozliwe jest wyjasnienie, postugujac si¢
powyzszymi koncepcjami, nie tylko upodoban do ludzi,
lecz réwniez osobliwych preferencji, jak te, ktérymi
zadziwiaja bohaterowie filmu Crash? Podobne
przypadki nie sa jedynie kreacja fantazji, w fachowej
literaturze od dwdch wiekéw systematycznie opisuje si¢
je i usituje klasyfikowac¢ na rozmaite sposoby. Pozorny
jest kontrast migdzy subtelnoscia, picknem —
uniwersalnymi symbolami erotycznego magnetyzmu
oraz wcale nieoczywistymi obiektami,
nieposiadajacymi  uniwersalnego oddzwicku dla
wrazliwo$ci, a niemniej stanowigcymi warunek
mozliwosci zaistnienia jednostkowego pragnienia.

Ten pozorny kontrast ujrze¢ mozemy na

wystawie, w pracach z Kolekcji sukni hybrydowych

Andrzeja Karmasza. Wsrdd elementow — XIX-
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wiecznych, delikatnych sukni, uszytych przez artyste,
znajduja si¢ czeSci zeztomowanego Mercedesa.
Z psychoanalitycznej perspektywy to egzotyczne
polaczenie postuzyé moze za wymowna metafore
konstrukcji obiektéw pozadania. Archetypowe, idealne
pigkno, wymaga rysy, peknigcia, ktéore nadadzg mu
zywego charakteru. Dla wiekszosci ludzi ryse¢ taka
moze stanowi¢ co$ efemerycznego, chocby
charakterystyczna zmarszczka na twarzy kochanka,
wzbudzajagca wspomnienie enigmatycznego wyrazu
twarzy opiekuna, bedacego dla dziecka, ktorym sie
byto, wigcej niz calym §wiatem. Dla innych, wyparta
reminiscencja — obiekt-zrodlo popedu — moze staé si¢
przyczyng bezkompromisowego wymogu.

W kultowej powiesci Wenus w futrze Leopolda
von Sacher Masocha, protagonista, Seweryn, zdradza
swojej ukochanej: znajduje  osobliwy  wdzigk
w cierpieniu, jakie moze mi zada¢ kobieta usposobienia
despotycznego, odziana w gronostaje — po krolewsku.
Swoje upodobania wigzac z pewng postacia ze swojej
indywidualnej prehistorii, ttumaczy: hrabina Sobol,
moja daleka krewna, przybyta do moich rodzicow
w odwiedziny. Byta to majestatycznie pigkna kobieta,
petna uroku i wdzieku. [...] Gdy pewnego razu rodzice
moi wyjechali za sprawunkami do poblizkiego miasta,
ona, zostawszy w domu, wzigla sobie do pomocy
kucharza i stuzgcq, wpadta do mego pokoju i ni stgd ni
zowgd wzigta mnie w swoje obroty, wymierzajgc mi
siarczyste baty [...] Wypadek ten zmienii mnie
niedopoznania. Od tej bowiem chwili, gdy piekna
kobieta wychlostala mnie, uczutem w sobie budzgce sie
zmysty i Zgdze, przedewszystkiem do niej samej.
Zdawato mi sie, ze to jakas bogini grozna, lecz piekna

i petna powabu’.

Jezeli Bataille ma racje 1 jako ludzie nie

powinniSmy nigdy wyobraza¢ sobie bytu poza



odruchami namigtnos$ci, a oszatamiajacy, fascynujacy
zawr6dt glowy najdobitniej poczu¢ mozemy tylko nad
przepascia, to przytloczenie, crash 1 przeszywang
lekiem tesknote za nimi, powinniSmy traktowaé jako
zagadnienia najwyzszej wagi. Niemal niespotykany jest
juz dzi§ poglad, ze wraz z rozwojem cywilizacji,
cztowiek jest w stanie calkowicie wyzby¢ sie
gwaltownych odruchdw, ktorych thumienie
1 obwarowanie zakazami umozliwito w zamierzchtych
czasach zbudowanie pokojowych spoteczenstw,
opartych na wspotpracy. W czasie, gdy natchnigci
jeszcze taka  wiarg oSwieceniowi  mysliciele
zapalczywie konstruowali swoja tozsamo$¢ poprzez
odréznienie si¢ od ,.czlowieka dzikiego”, Markiz de
Sade, uwigziony w Bastylii za swoje przewinienia
przeciwko obyczajnosci, spisywat na
dwunastometrowym zwoju z samodzielnie sklejonych
kartek  papieru  twory  wyobrazni  ludzkiej
doprowadzonej do ekstremum. Tworzac swoistg
encyklopedi¢ wystepku, obnazy¢ chciat zaktamanie
mieszczanskich moralistow, dajacych  wiare
w stworzony przez siebie, wyidealizowany obraz
cztowieka. Wyciagnal wigc spod niego to, co wedlug
wielu powinno pozostawa¢ w ukryciu — jak rury,
przewody, czy elementy zbrojen budynkéw, ktore
Kasper Lecnim i Irmina Rusicka demonstrujg w swoich
rzezbach jako pozostalosci po niespelnionych
obietnicach wzrostu, postgpu i modernizacji.

Mingto ponad sto lat od szturmu na Bastylie,
zanim zostal wydany manuskrypt de Sade’a, ocalaty
z prob skazania na zapomnienie. Po uplywie kolejnego
wieku, rzad francuski nabyl 6w manuskrypt za kwote
czterech i pot miliona euro, by umiesci¢ go w zbiorach
Biblioteki Narodowej. By¢ moze tylko czynigc
z najbardziej niepokojacych przymiotow ludzkich
przedmiot artystycznej, filozoficznej 1 naukowej
wnikliwos$ci, mozemy zbliza¢ si¢ do przepasci nie po to,
by si¢ z niej osunaé, lecz by nauczy¢ si¢ nie spadac

przypadkowo.



